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LA PROXIMA GENERACION
DE CERAMISTAS AMERICANOS

Juoit S. ScHwarTz, PH. D.
Universidad de Nueva York

PETER VOULKOS, EL CERAMISTA NORTEAMERICANO MAS INFLUYENTE, MURIO EN FEBRERO
DE 2002. SU CARISMATICA PRESENCIA Y SU ORIGINAL FORMA DE VER EL ARTE INSPIRO A TODA
UNA GENERACION PARA TRABAJAR DENTRO DE LA CERAMICA. EL, Y SOLO EL, SE PERMITIO
QUE EL MEDIO SE CONVIRTIERA EN UNA ENERGIA REACTIVA EN ESTADOS UNIDOS, ROMPIENDO
CON LA TRADICION DE LA CERAMICA Y PERMITIENDO LA ENTRADA DE LA CERAMICA EN LA
CORRIENTE PRINCIPAL DEL ARTE.

U APRENDIZATE ¥ el de la mayoria de su generacion tuvo lugar en los nue-
vos departamenteos de arte creados siguiendo los postulados de la
Bauhaus, que dividia estos departamentos en areas de expresion basadas
en materiales y técnicas. Voulkos encontro la ceramica para aplicarla a
su expresion personal, y el resto ya es historia. Las universidades ameri-
canas eran, hasta hace poco, lugares donde los artistas mezclaban talento, oportu-
nidad, disponibilidad, mente abierta y pensamiento critico, dentro de una ensefian-
za del arte muy especial. Ahora, sin embargo, se ha producido un cambio de ten-
dencia en la estructura y, lo mas importante, en la filosofia de como se educa a los
artistas.

En la actualidad, una plastica como la ceramica, y sus posibilidades de expre-
sion artistica, se ven sometidas a una nueva concepcion diferente, porque a los
estudiantes se les ensefia a pensar que el material es secundario, y que debe servir [ , 7
a la tematica y los idearios que se desean desarrollar. Sergei Isupov. «Split Personality».

La expresion multidisciplinaria, aupada por las emergentes tecnologias, de  |zquierda: Russell Biles. «Seed Receptors,
cambios vertiginosos, sirven de herramientas a la nueva expresion artistica. Los  Marilyn Monroe», 2001, 46 x 18 x 15.cm.
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Foto 1: Ryan Berg. Vista de la instalacion «Angel Finger, 2001, 570 x 390 x 365 cm. Foto 2: John Byrd. «Untitled», 1999, 76 x
56 x 53,4 cm. Foto 3: Brook Le Van. «Life in General: North American Legacies. #5 Osterizer Galaxie», 1997, Foto 4: Brook Le
Van. «Life in General: North American Legacies», 1996, tamafio natural.

estudiantes experimentan con un amplio espectro de posibi-
lidades técnicas cuando se mueven con libertad en los depar-
tamentos de arte, trabajando con la técnica que mejor sirve a
sus inquietudes e ideas plasticas. Las demarcaciones, por
ejmplo, entre la fotografia y la pintura, hace tiempo que sal-
taron rotas en pedazos, y en la Gltima década los temas mas
variados, como «colonial-poscolonial», estudios de género o
teoria critica, han infliltrado radicalmente el hecho artistico.

La informatica aplicada al arte fue el punto de partida
para muchos proyectos en dos y tres dimensiones. estos cam-
bios estan adquiriendo fuerza en las escuelas de arte a lo lar-
90 y ancho de Estados Unidos, que como instituciones
redefinen el lugar que ocupa la materialidad en el mundo de
la cultura desmaterializada en la produccion artistica.

Los artesanos tradicionales y sus departamentos estan cada
vez mas difuminados, porque hay una mayor sensibilidad en
los temas sociales, que tratan mas el contexto y el significado

que la técnica, el material o la tradicion. Mientras que el ob-
jetivo de esta discusion no es sobre la educacion y el arte,
sino sobre lo que los artistas producen y qué tipo de obras se
ofrecen a las galerias y otras salas de exposicion.

Uno no puede hablar de las tendencias actuales sin tener
en cuenta los cambios que tienen lugar. Se observa que lo
mas fuerte en la ceramica artistica es un reflejo o una conse-
cuencia de la reestructuracion de la nueva filosofia imperante
en las escuelas de arte; por otro lado, un entorno en el que las
afirmaciones sociales y culturales en el arte se han converti-
do en una practica de facto del posmodernismo.

Entonces, jqué es lo nuevo, fresco y excitante enla cera-
mica norteamericana? En un intento de descifrar puntualmente
las tendencias actuales en un pais tan grande y disperso como
Estados Unidos, envié cincuenta cartas a escuelas de arte,
galerias, artistas, programas de artistas en residencia y con-
servadores de museo pidiendo sugerencias y recomendacio-
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Foto 1: Jeanne Quinn. «Counting», 2001, 9 x 49,5 x 49,5 cm. Foto 2: Thomas Muller. «Redemption Piece for King Minos, 300 x 300
x 300 cm. Foto 3: Bean Finneran. Vista de Instalacion. Foto 4: Berry Matthews. «In/Space, 2001, Instalacion, 274 x 548 x 844 cm.

Foto 5: Kate Blacklock. Fish Stairs, 2001, 45,7 x 25,4 x 17,8 cm.

D nes de la proxima generacion de artistas. Deseaba construir
sobre una idea del gran filosofo Platon, que afirmaba que
nadie con menos de treinta y cinco afos deberia estudiar
folosofia, porque una vida mas joven no ha tenido suficien-
tes vivencias para conseguir profundidad y experiencia, muy
necesaria para reflejar el auténtico valor del significado de
las cosas.

Apunto para el interés de todos que Peter Voulkos llego
al Instituto de Arte Otis a la edad de treinta afios y, para cuan-
do quiso llegar a Berkeley y empezo a lanzar su singular vi-
sion de la ceramica tenia treinta y cinco anos recién cumpli-
dos.

Por tanto, en el proceso de seleccion se quito a los artis-
tas recién salidos de las escuelas y se eligio a los creadores
que llevaban trabajando cinco afos como minimo; ademas,
solo se incluyo a los que habian tenido un minimo de dos
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exposiciones desde su graduacion. Recibi ciento tres pro-
puestas con imagenes, de las cuales se eligieron treinta
artistas.

En primer lugar, debo comenzar con un cierto analisis
sobre lo que he descubierto en el proceso. Como categorias
diferenciadas la cuatro resultantes son; «Comentario cultural
politico o social», «Instalacionesy, «Figuraciony y, por ulti-
mo, aunque no menos importante, «Proceso y funcion».

También hay que afiadir a estas categorias varias e im-
portantes observaciones. Muchos artistas de esta proxima
generacion no proceden de los entornos clasicos donde se
ensefia ceramica. esta proyeccion multidisciplinar les permi-
te elegir la ceramica y sus técnicas solamente para
implementarlas dentro de sus conceptos.

Las tecnologia impregna la obra, un ejemplo puede ser el
uso de imagenes Xerox, cuyas tintas contienen 6xido de hie-










> 1ro, para aplicarlas en las superficies ceramicas esmaltadas y
" cocidas, como en la on moderna de las calcomanias.
Fusionar imagenes fotograficas en la ceramica permite unas
posibilidades narrativas infinitas.

Otra innovacion, de uso muy extendido, es el uso cerami-
co del paperclay (arcilla mezclada con pulpa de papel), que
ha permitido y perpetuado la realizacion de obras de gran
formato, por no hablar de sus tolerancias en la hechura, seca-
do y coccion.

Los avances conseguidos en la industria estdan empezan-
do a filtrarse a los talleres, permitiendo el desarrollo de
equipamientos nuevos para nuevos retos. Un ejemplo puede
ser el uso de prensas que utilizan arcillas no acuosas, permi-
tiendo que la hechura y la coccién a cono 10 no supere unas
pocas horas.

Es evidente que la ceramica ha llegado a un punto en el

Foto 1: William Catling. «Listen to the Ones Who Came Beforex, 2000; alfo, 2,74 metros. Figuracion. Foto 2: Rebecca Kardong.
«Standy, 165 x 59 81 cm. Figuracion. Foto 3: James Shrosbree. «Axial (fz)», 2002, 25,5 % 7.7 x 6, cm. Proceso y funcion. Foto 4:
Joseph Seigenthaler. «Switchmany, 89 x 86.4 x 96,5 cm. Figuracion. Foto 5: Antonio Rosati Pazzi. «In Sickness and in Health Till
Death Do Us Part», 2001, 914 x 210 x 60 cm. Figuracion. Foto 6: Carlo Sammarco. «Untitled», 2000, 42,5 x 43,8 x 42,5 cm.

que es utilizada para conseguir contenidos y tomar conscien-
cia de los temas que puede tratar. Por tanto, y sin ir mas lejos,
encontramos una obra conceptual basada en platos apilados
para conseguir sorprender visualmente o provocar la sensi-
bilidad, o una instalacién de teteras donde los pitorros fijan
contenidos sexuales antropomorficos.

Los temas principales usan la reflexion del
posmodernismo en la ceramica, influenciada por el arte en
general: poéticas de género o identidad, disefio, temas
narrativos, enunciados sociales o medioambientales, las gue-
rras, politica y condicién humana, y culturas populares o
materialistas.

Existen fuertes tendencias a fusionar temas: el arte y la
vida, arte alto y arte bajo, la incorporacion de la artesania en
la corriente principal del arte o la participacion del especta-
dor en las obras interactivas. P
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funcion.

", COMENTARIO CULTURAL, POLITICO O SOCIAL

Los artistas que se mueven en este entorno construyen
potentes imagenes que se reflejan en los cambios que les ro-
dean en sus vivencias culturales, sociologicas o politicas. Este
tipo de obra es de confrontacidn, desorientay, veces, provo-
ca. Estan buscando una forma de expresion mas libre e
intimista,, que a la vez sea punzante para la administracion
por medio del espectador, con el reconocimiento de gobier-
nos opresores, confrontando la inutilidad de la guerra o de-
nunciando la misera existencia de las clases mas
desfavorecidas. En esta categoria podemos encuadrar a Ryan
Berg, Russell Biles, Ilona Granet, Maryann Webster, John
Byrd o Brook Le Va

INSTALACION

Los artistas que trabajan en este campo utilizan técnicas
multimedia, obras multidimensionales construidas de diver-
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Foto 1: Tip Toland. «Visitor», 2001, 35,5 x 10x 7,6 cm. Figuracion. Foto 2: Justin Novak. «Motherhoods, 1995, 43 20,3x 20,3
cm. Figuracion. Foto 3: Vincent Burke. «Sunlands, 2001, 46 x 56 x 25,4 cm. Proceso y funcion. Foto 4: Susan York. «Double
Stack, 2000, 10 x 30,5 x 10 cm. Proceso y funcion. Foto 5: Ruth Borgenicht. «Secret», 1998, 6 x 46 x 39,4 cm. Proceso y

sas formas para establecer un comentario sobre el tiempo y
el lugar. Es importante que el espectador sea parte del espa-
cio para que éste sea interactivo, para entrar, paseary expe-
rimentar la localizacion y el sentimiento de la obra. Muchas
instalaciones necesitan lugares especificos y, por tanto, las
obras se crean para un espacio predeteerminado, en una lo-
calizacion de un museo o una galeria. para la ceramica, este
espacio ha permitido nociones preconcebidas de la ceramica
de raices historicas, como ceramica utilitaria o juegos de mesa
entrar en los dominios del arte y competir en instalaciones de
gran interés.

En este grupo destacan Jeanne Quinn, Jae Won Lee, Berry
Mathews, Thomas Muller y Bean Finneran

FIGURACION

Hay un exuberante resurgir de las obras que basan su fuer-
za en el cuerpo humano, puede que ayudado por la fotogra-




Foto 1: Keisuke Mizuno. «Untitled», 2001, 18 x 30,5 x 30,5 cm. Proceso y funcion. Foto 2: Alison McGowan. «Fruif Bowl,20 x 20 x
20 cm. Proceso y funcion. Foto 3: Tim Rowan. «Vessel»», 23 x 28 x 18 cm. Proceso y funcion. Foto 4: Tim Rowan. «Title-Box»,
18 x 25,4 x 15 cm. Proceso y funcién.

fia, las obras son detallistas, precisas y sobrias. El uso de la
figura juega un papel muy importante como punto de partida
en un vision introspectiva. La tradicion ceramica ha permiti-
do que algunas de las mejores obras de escultura contempo-
ranea se hayan realizado en este material.

En el entorno figurativo es de destacar la obra de Kate
Blacklock, William Catling, Sergei Isupov, Rebecca Kardong,
Antonio Rosati Pazzi, Joseph Seigenthaler, Tip Toland o Justin
Novak

PROCESO-FUNCION
El término se refiere claramente a los conceptos de los
sesenta en donde el proceso o la técnica se convertia en el
tema principal, ademas de la evidencia del uso del material.
Muchos de estos artistas se relacionan intimamante con
las cualidades intrinsecas del barro, su maleabilidad para mo-
delar, colar, cocer con lefia 0, en ocasiones, su traslucidez o

la belleza de las superficies camaleonicas del barro. Ademas,
no se puede negar que, cuando la ceramica funcional esta
bien realizada y manipulada es tan poderosa como cualquier
escultura contemporanea, y de hecho tiene todos los elemen-
tos de una gran obra de arte.

Destacan en este grupo Ruth Borgenicht, Susan York,
James Shrosbree, Vincent Burke, Carlo Sammarco, Keitsuke
Mizuno, Tim Rowan y Alison McGowan.

Las visiones ampliadas y las expresiones exuberantes que
se encuantran hoy en la ceramica, tal como demuestran las
categorias enumeradas anteriormente han trasladado al en-
torno ceramico hacia una mayor presencia en el mundo del
arte, garantizando su vibrante continuidad. [
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